Jan Smelik "

Voor organisten is de komst van de nieuwe gezangen een gave en opgave.
Het is een gave, onder meer omdat een schat aan karaalgebonden orgel- -
literatuur ook voor de kerkgangers functioneel wordt. Tot nu toe waren

Heiland’ (LvK 122) voor de meeste kerkgangers abstracte muziek. Nu ken-
nen ze het koraal en wordt hun opeens duidelijk wat ‘die organisten’ op
eerste adventszondag altijd voor de dienst spelen.
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Jet is ook een opgave. De huidige uit-
oreiding van het aantal gezangen
brengt met zich mee dat organisten in
staat moeten zijn een grotere diversi-
teit aan melodietypen te begeieiden.
Bij het begeleiden van de uiteenlopen-
de melodiegenres verdienen met
name de tempi (maat- en tactustekens)
en de harmonisaties de volle aandacht
van organisten. Daar zullen we ons in
dit artike! hoofdzakelijk mee bezighou-
den.

Maat- en tactustekens

Bij het bepalen van het juiste tempo
van een lied zijn er interne en externe
factoren in het spel. Tot de interne fac-
toren behoren zaken als ontstaanstijd
van de melodie, we!l of geen rusten
tussen de regels, aangegeven tactus
of maat, lengte van de regel en het
melodisch verloop (gebruikte interval-
len).

Er zijn ook diverse externe factoren die
het tempo bepalen. Te denken is aan
het aantal zangers, de akoestiek, en de
gebruikte registratie. Gezien deze fac-
toren is het zinvol op te merken dat
de tactus- en maattekens, die hieron-
der behandeld worden, als indicatie
bedoeld zijn. De tempo-aanduidingen
zullen we weergegeven door metro-
noomgetallen (aantal tikken per mi-
nuut).

De temno-tekens treft u bij dit artikel
(zie voorbeeld 1) aan. We zullen de
tekens behandelen in de volgorde zo-
als daar staat aangegeven.

De tactus minor (voorbeeld 1a)

Dit tactusteken treffen we aan bij
psalmmelodieén en aanverwante me-
iodieén {(zie bijv. LvK 7, 30, 43, bb, 84).
De halve noat krijgt een op- én neer-
slag van de hand. Basis-eenheid is de
halve noot. De tactus minor bestaat

dus uit twee kwartnoten. Anders ge-
formuleerd: de op- en neerslag van de
hand hebben ieder een tijdsduur van
een kwartnoot. Als richtlijn voor het
tempo kunt u uitgaan van circa Viivi
60 voor de halve noot.

In de praktijk komt het erop neer dat
de psalmen en aanverwante melodie-
én in een vlot tempo gezongen moe-
ten worden waarbij de ‘tel-eenheid’ de
halve noot (niet de kwartnoot!) is. Voor
deze melodieén is het van belang dat
de melodieregels van de eerste naar
de laatste noot toe gedacht én gezon-
gen worden. Concreet betekent dit ook
dat we de melodieregels in éénadem
zingen.

Het is zinvol op te merken dat gezan-
gen die dit tactusteken hebben, maar

van Duitse origine zijn het best sen
fractie langzamer gezongen kunnen
worden (zoals LvK 110, 115, 124, 158,
244), Hetzelfde geldt voor de melodie-
én waarin geen rusten genoteerd
staan (zoals LvK 84, 98, 201, 252). Op-
merking: het alla-breve teken bij
psalmmelodieén moet geinterpre-

teerd worden als een tactus minor.

De tactus major (voorbeeld 1b en ¢}
Dit teken staat over het algemeen bij
melodieén met voornamelijk halve
noten. Voorbeelden zijn liederen als
‘Vater unser im Himmelreich’ (LvK 48)
‘Veni Creator Spiritus’ (LvK 239} en ‘A
solis ortus cardine’ {LvK 156). De tac-
tus major geeft aan dat iedere op- en
neerslag van de hand een tijdsduur
van een halve noot moet krijgen. In de
praktijk komt het erop neer dat het
tempo dus lager ligt dan bij de tactus
minor. Te denken is aan ca. MM 76
voor de haive noot.

Wanneer de tactus major bij melodie-
én staat die ook veel kwartnoten ken-
nen, betekent dit dus dat de kwartnoot

205



< &
L

a . De tactus minor:
b. De tactus major: @ J J C .@
N o
De tactus J J
d. proportionatus: e .
< &S
A
f. Moderne maattekens! Mjﬁ etcetera
' A A
)
Voaorbeeld 1
o e e e e e eI |
UU {2 i i i —» = —1 g‘__il J F I
- [¢)

Sfout: v o~ N o N RV S 2 4~ v 0 N SN
goed: ¥ o N M~ e ~ N ™
Voorbeeld 2

A S S N I - et
}:@‘ = o—& t =i ‘La ] i r~ | = J — f | E———
3 7] f o T — 33 - - = = i =
A=l
|
ANVE e DN
154 77 = 14 Z = ) - 5 aa | E
r) [} [ = [P | [ H T = | T T
" ] | [ l | ] | L R
I S A S S S —
S =B RSt AR
Y= NS
\ o = = 70 —
e e e —f—3
| i T T = ] T I e | = |a , (!
r T [ : ] F '
Voarbeeld 3

206

hier aanzienlijk snefler is dan de kwart-
noot van psalm-melodieén.

Een interessant voorbeeld is het lied
‘O wij arme zondaars’ (LvK 175). Hier
staat geen tactus minor, maar een tac-
tus major genoteerd. Men moet dus
oppassen dit gezang niet de langzaam
te zingen, waarbij in kwartnoten ge-
tacteerd wordt. In het juiste tempo
worden de kwartnoten (toonherhalin-
gen) ‘licht” gezongen en zingt men in
de eerste vier regels a.h.w. naar de
vijfde noot toe (zie voorbeeld 2).

Er bestaat een teken dat een snellere
tactus major aangeeft (zie voorbeeld
1c). Dit teken staat o.a. bij lied 67, 237,
383. Het tempo bij dergelijke gezan-
gen ligt lager dan bij de tactus minor.
Anders gezegd: de kwartnoot in
psalmmelodieén is sneller dan in me-
lodieen met de snelle tactus major. Als
richtlijn kan ca. MM 104 voor de kwart-
noot genomen worden. Voor de prak-
tijk betekent dit dat de Lofzang van
Zacnarias in een iager iempo wordi
gezongen dan de psalmen. In het juis-
te tempo blijkt het dan ock geen enkel
probleem te zijn dat er aan het einde
van de regel geen rusten genoteerd
staan.

De tactus proportionatus

{voorbeeld 1d en e)

In tegenstelling tot de vorige tactus-
tekens geeft dit teken een driedelig rit-
me weer. De op- en neerslag van de
hand hebben een ongelijke tijdswaar-
de. Tempo-indicatie: ca. MM 96 voor
de kwartnoot. In vergelijking met de
psaimmelodieén ligt het tempo dus
lager. Dit teken treft u o.a. bij lied 200,
205, 209, 213, 214.

Een aantal gezangen is geschreven in

een snelle tactus proportionatus. Bij
deze melodieén staat het teken geno-
teerd dat u onder voorbeeld 1e aan-
treft. Dit teken werd In het Gerefor-
meerd Kerkboek niet gebruikt. In het
Liedboek voor de Kerken treffen we dit
tactusteken onder andere bij veel voor-
reformatorische melodieén aan, zoals
LvK 70, 140, 152, 208, 226, 238). Spo-
radisch staat het ook bij zestiende-
eeuwse en twintigste-eeuwse melo-
dieén. Als indicatie voor het tempo Kan
gelden: ca. MM 48 voor de gepunteer-
de halve noot (= ca. MM 144 voor de
kwartnoot).

De zojuist behandelde tactustekens
{en met name de tactus minor) wor-
den ook frequent gebruikt bij twintig-
ste-eeuwse kerkliedmelodieén. Het
blijkt dat bijvoorbeeld nieuwe melo-
dieén die geinspireerd zijn op de Ge-
neefse psalmmelodieén in de meeste
gevallen ook hetzelfde tactusteken
hebben. Zie bijvoorbeeld het lied
‘Waordt krachtig in de Heer’ (Vgl ook
o.a. LvK §7, 100, 1062, 2G1).

f. Moderne maattekens

Naast de bovengenoemde tactustekens
zijn er veel kerkliederen waarbij moder-
ne maattekens gebruikt worden (zie
voorbeeld 11). In de regel kan er vanuit
gegaan worden dat het tempo van deze
liederen aanzienlijk lager ligt dan bij de
psalmen.

Bij de moderne maattekens geeft het
onderste cijfer de teleenheid aan en het
bovenste cijfer hoeveel tellen er in €én
maat komen. Wanneer u maattekens bij
kerkliedmelodieén aantreft, kunt u uit-
gaan van een brede beweging. Voorai
bij achttiende- en negentiende-eeuwse
melodieén (zoals Engelse hymns en
Bastiaans-melodieén} is zelfs een zeer
brede beweging wenselijk.
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Bij een melodie in vierkwartsmaat {4/
4) geldt vaak een tempo van ongeveer
MM 69 a 80 voor de kwartnoot. Het-
zelfde tempo geldt in een 2/2 of 4/2-
maat VvoorF aé halva noot.

Let op dat als 2/2 maat staat aangege-
ven altijd de halve noot als teleenheid
genomen moet worden. Ook wanneer
de melodie zich overwegend in kwart-
noten beweegt! Dit heeft namelijk con-
sequenties voor het tempo. Bij een
melodie met voornamelijk kwartnoten
en 4/4-teken ligt het tempo lager. Het
verschil is op te merken door een lied
als 'Heer, wij komen vol verlangen’
(LvK 360) of ‘Beveel gerust uw wegen’
(LvK 427) eerst - foutief - in 2/2 en ver-
volgens- correct - in 4/4 maat te zin-
gen. Wanneer u deze melodieén zingt
en daarhii twee tikken per maat slaat,

ligt het tempo waarschijnlijk te hoog.

Rusten

Het spreekt vanzelf dat een goede be-
geleiding ritmische precisie kent. Tot
het ritmisch exact begeleiden behoort
ook dat de genoteerde rusten correct
gespeeid warden. De siag moet name-
lijk ook tussen de regels goed doorlo-
pen. De rusten (die in en voor de mu-
ziek even fundamenteel dan de tonen
zijn) mogen die slag niet verstoren. In
veel kerken is dit helaas wel het geval.
Vooral bij psalmmelodieén zet menig
organist iedere regel eerder in dan
genoteerd staat. De gemeente is daar-
door gewend om bij elke regel op "het
orgel’ te wachten. Dat is een vreemd
gewoonte, want elke gemeente zingt
zonder begeleiding automatisch in de
slag, waarbij dus ook de tijdsduur van
de rusten correct genomen wordt. Het
is dan ook overbodig dat organisten
de lengte van rusten verkorten. Zij
houden daardoor passieve en ritmisch
incorrecte gemeentezang in stand.

Bovendien heeft de praktijk uitgewe-
zen dat een gemeente uitstekend op
eigen benen kan staan. Dat het dus
heel goed mogeluk is dat orgamst en
QUEHUUIIte de llIﬂqu‘ TGQGI lBQBII]K Ill'

zetten.

Het is dus zaak dat u ook tussen de
regels de slag correct laat doorlopen
en dat de rusten in de melodie niet
verkort worden. Daarbij is het onder
andere om akoestische redenen aan
te bevelen om de laatste noot van de
regel met de helft van de waarde te
verlengen, vervolgens een kwartnoot
rust te nemen, waarna de volgende
regel exactin de slag ingezet kan wor-
den (zie voorbeeld 3b). Een mogelijk-
heid is ook dat begeleidende stemmen
de rusten onvullen (zie voorbeeld 3a),
Uiteraard is het zaak hier het tempo
exact aan te houden en niet te gaan
versnellen of vertragen.

Op soortgelijke wijze kan gezorgd
worden dat de slag tussen voorspel en
zetting (en tussen de verschillende
strofen) doorloopt. Dit kan bijvoor-
beeid gebeuren door de siotnoot de
waarde van twee slagen {twee halve
noten) te geven, waarna €én slag rust
en de inzet van de volgende strofe. Let
op dat u aan het einde van de strofe
(of intonatie) geen ritenuto maakt.
Door deze vertraging verstoort u de
cadens en bemoeilijkt u de inzet van
de strofe.

Zorgen dat er tempo-relatie is tussen
intonatie {(kort voorspel) en zetting, is
helemaal noodzakelijk bij melodieén
die langzamer of sneller gezongen
moeten worden dan men gewend is.
Laat in de intonatie het juist tempo

S9N Frneliil Avime
noren en LUIU VYOG &6en llaluullljl\ UvGT

gangtussen voorspel en zetting. Voor-
kom dat er tussen voorspel en koraal
(alsook tussen de wverschillende
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strofen) veel geregistreerd moet wor-
den zodat u te laat inzet.

Harmoniseren

De giote diversiteit in melodistypen
vereist van de organist ook aandacht
voor de zettingen die hij of zij gebruikt.
Het is namelijk van groot belang dat
harmonisaties een melodie niet tegen-
werken, in de weg lapen. Dat lijkt mis-
schien een open deur, maar in de prak-
tijk gebeurt het regelmatig dat
organisten zettingen maken of gebrui-
ken die het correct begeleiden van een
gezang bemoeilijken of zelfs onmoge-
lijk maken.

Zo bestaan er harmonisaties die funest
zijn voor het tempo dat een melodie
moet hebben. Een wollige harmonisa-
tie heeft een vertragende werking op
het tempo. Geladen akkoorden (zoals
septiemakkoorden) hebben meer tijd
nodig dan een eenvoudige drieklank.
Dergelijke zettingen zijn dus niet ge-
schikt bij liederen die een vlot tempo
vergen (zoals voorreformatorische lie-
deren en psalmen). Bij onder meer
negentiende-eeuwse meiodieen zijn
ze juist aan te bevelen en zou een
modale zetting a la Cl. Goudimel mis-
staan. Kortom, er is veel voor te zeg-
gen om in de regel (voorspelen en)
zettingen te kiezen in de stijl van de
melodie.

In ieder geval wordt ook ten aanzien
van het harmoniseren hoge eisen ge-
steld aan de kundigheden van de or-
ganist. Tenminste, wanneer hij of zij
zélf zettingen maakt. Een organist kan
het zich op dit punt echter heel mak-
kelijk maken. Er bestaan namelijk vol-
doende bundels met goede zettingen

dia hiif7ii kan nahrllll(nn VVooral om-
R A IIIJILIJ NUTL Y AN L

dat het spelen in het juiste tempo en
met de vereiste ritmische precisie al
voldoende aandacht vragen, advise-

ren wij om zoveel mogelijk bestaande
harmonisaties te gebruiken. Wanneer
de hieronder genoemde koraalbun-
dels gebruikt, dan weet u zeker dat u
haormmnnicatine cnanlt Aia Ao mnalAadia
HIGTHIWHIDAUTD ONTEIL WG UT HHGIVUIT
tot haar recht laten komen, die artis-
tiek verantwoord zijn en bovendien

zorgen voor de nodige variatie.

Koraalboeken

Hieronder volgt een overzicht met de
belangrijkste koraalboeken waarin
{onder andere) harmonisaties van ge-
zangen uit het Liedboek voor de Ker-
ken staan. Voor een organist zijn deze
koraalbundels onmisbaar.

a. De Koor- en Orgeluitgave (1973)

In 1973 werd het Liedboek voor de
Kerken in gebruik genomen. Hetzelf-
de jaar verscheen een bundel met
meerstemmige zettingen bij de 491
gezangen. Voorspelen of intonaties
staan er dus niet in. Omdat de kleur
van de omslag groen is, pleegt men
wel te spreken over de ‘groene bun-
del’.

Uitgangspunten bij de samenstelling
van deze bundel waren:

a} de zettingen zijn bij voorkeur van
de melodiecomponisten zelf afkom-
stig of van componisten die hun naar
tijd en stijl het naast zijn,

b) de zettingen zijn van elementaire
aard, geschikt voor zang- en speel-
groepen, voor toetsinstrumenten, ter
begeleiding van gemeentezang en
solozang, voor kerkelijk en huiselijk
gebruik.

De meeste zettingen zijn bruikbaar
voor vierstemmig koor. In een aantal
gevallen wordt voor een koorzetting
verwezen naar een ander lied met de-
zelfde melodie.
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. Lieaboek voor de Kerken. 451 ge-
zangen Orgel- en pianobegeleiding
met voorspelen (1976).

Dit boek werd in 1976 uitgegeven door
Boekencentrum te ‘s-Gravenhage en

|nnnh|nﬂd 7n+l(n ta l eennwarden, Het
GEN. St

werd verschillende keren herdrukt. In
net ‘Voorwoord’ staat dat de bundei
ontstaan is uit het cursuswerk dat de
Commissie voor de Kerkmuziek van de
Raad voor de Eredienst der Nederland-
se Hervormde Kerk organiseerde

DG UIyUILGLLIIIUCII, vuulZicil vall ceil
kort voorspel, zijn afgestemd op het
technisch kunnen van de gemiddeide
organist. De zettingen zijn veelal drie-
stemmig, soms vierstemmig. De voor-
snelen ziin kort, Vaak gaat het om een
intonatie.

c. Orgelboek bij de 491 Gezangen
(1985)

In 1985 verscheen bij Boekencentrum
te 's-Gravenhage het Orgelboek bij de
491 Gezangen. Het crgelboek werd
samengesteld onder redactie van Jan
D. van Laar, Hans van Nieuwkoop en
Willem Vogel. In deze dikke bundel
(876 pagina’s!) met het blauwe kaft
(vandaar de bijnaam ‘Blauwe bundel’)
staat voor elke gezangmelodie een

vimAarennal intAnatin an 7attina Na ~nArm
VUUIDPGI, HILVUIIAauc il £TLLn Iy. T LulliI-
posities stellen speeltechnisch door-
gaans geen hoge eisen en zijn voor
amateur-organisten goed bruikbaar.
Omdat aan de bundel 67 (hedendaag-
se) comnonisten meewerkten loont
het gebruikte idioom uiteen van tradi-

uoheel 10t gemdtlgu rnoaern

Algemene opmerkingen
Zoals elders in dit nummer ook al aan-
gegeven is, verdient het sterk de voor-

Lo Nninimao alAadia nt
Keur S nieuwe meidaieen niet Zon-

der oefening voorafin de kerkdiensten
te gaan gebruiken. Voor het aanieren

of begeieiden van onbekende meio-
dieén (of melodieén met knelpunten)
is het volgende te overwegen:

1. het voorzingen van de melodie door

Lanr nf enliet ic vrarrawwan ta _
€en KOOr C1 sGiist is VCIITVWCY LT pre=

fereren boven het voorspelen op or-
gei.
2. duidelijkheid naar de gemeente toe

tijdens het begeleiden is onder ande-
re te bereiken door eenstemmig in

III III:,'L GUIIHUDLIUUPL Ul\l.ddl, UU IIIII\UI‘
hand in het klein oktaaf en het pedaal
in het groot oktaaf.

3. Ook kunt u de melodie uitkomend
spelen op een tweede klavier. Even-
tueel kan hier een driestemmige ko-
raalzetting gebruikt worden.

4. Koperbiazers éénstemmig iaten
meespelen met het orgel.

5. Kies in ieder geval ook tijdens het
oefenen het juiste tempo! Dus de me-
lodieén niet langzamer voorspelen en

honc\|n|r|nn ['amdat 720 manailiib/anha
CyYyvCTiTiucii \ Uiiiudl £8 11iUSingR/Giiue=

kend zijn’) dan eigenlijk zou moeten.
U bewijst de gemeente (en uzeif) hier-
mee juist geen dienst.

De meeste kerken hebben meer orga-
nisten die bij toerbeurt in de diensten
annlan Uat+ ic hanl Av~ lhalam~weiil, (A
Spgigii. meLis rigei eig ueiangiijk (&i-
genlijk: onmisbaar) dat deze organis-
ten wat het begeieiden betreft op één
lijn zitten. Daarbij gaat het er uiteraard
niet om dat zij allemaal in één bepaal-
de ‘atiil’ naan enelan Na Adn nrafaraort
ge st gaanspelen. De een prefereert
nu eenmaal barokmuziek en kan dat
goed verioiken, terwiji de ander zich
meer thuisvoelt bij het romantische of
het moderne idioom. Elk vogeltje zingt
zoals het gebekt is.

Het komt echter voor dat voorkeuren
vimnAar hanaalda etiilan Harmaal/\ ~A
VUUI JTpPaaiuc oSLujicit \ dliltaan ) UU'
bruikt wordt ter legalisatie van perti-
nente fouten en tekortkomingen in het
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orgeispei. Er is nameiijk een aantai
zaken die niets met smaak (persoon-
lijke voorkeuren) te maken heeft: bij-
voorbeeld het tempo van liederen, het
correct uitvoeren van rusten, het spe-

ha atine Aia Aa alndia
Ib‘ll Vaii nai monisaties Gie Ge meisaie

tot haar recht laten komen. Vergelijkt
u het maar met schrijvers: eike scirij-
ver heeft zijn eigen stijl en voorkeu-

ren, maar er zijn (spellings- en
grnmm:afmmrpnplq waar alle schrii-

vers zich vanzelfsprekend aan houden.
Dat geldi 00K vOOT net GrgeisSpeien &i
het begeleiden van de gemeentezang.
Hierboven zijn verschillende zaken
met betrekking tot het begeleiden ge-

maakt. Er is een goede methode om
uzelf te beoordelen: bandopnamen
van kerkdiensten beluisteren waarin u
speelt. U kunt dan horen wat wel en
wat niet goed gaat, of u de rusten tus—

n Aa le
sen e .cg%-o uulleL apccll. en Ul U lll::L

goede tempo heeft gekozen. Niets
beiet u om thuis met de band mee te
zingen; zo kruipt u als het ware in de
huid van de kerkgangers die ‘s zon-
dags door u begeleid worden. U krijat
op die manier een vrij betrouwbaar
beeld hoe uw ucgclclding Op ae Kerk-
gangers overkomt en wat er eventueel

aan schort.




